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Modulares o
el reposo de lo
grotescol

Los siguientes dos textos hacen una semblanza
del trabajo del profesor Diego Giovanni Bermu-
dez cuya obra ilustra el presente niimero de la
revista Maestro.Semana el 25 de enero de 2016

! Lo grotesco implica una destruccién de la realidad, es decir, al infringir
las normas se desconoce la realidad misma. La busqueda y la sorpresa que
provoca en el receptor son parte esencial de lo grotesco y su resultado puede
ser comico y/o terrorifico.
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Namero 12

Lina Maria Rengifo Valencia
Estudiante de la carrera de Artes Visuales

Hablar sobre el trabajo de Diego Bermudez es
registrar una psicofonia. “La experiencia de aquel
que, ante el paisaje que se promete contemplar y que
no puede no contemplar, ‘se pone en pose’ y obtiene
a partir de la consciencia de esa actitud un placer raro

y a veces melancélico” (Augé, 2000: 92).

E1 16 de agosto del 2016, la Pontificia Universi-
dad Javeriana Cali inauguré la exposicién Modulares,
de Diego Giovanni Bermudez Aguirre, en las instala-
ciones de la Biblioteca General del Centro de Recursos
para el Aprendizaje y la Investigacién (CRAI), orga-
nizada por la Vicerrectorfa Académica y la CRAIL y
apoyada por la Vicerrectoria del Medio Universitario
y el Centro de Expresién Cultural, que le asignaron
un lugar bastante curioso: los descansos intermedios
de las gradas del segundo al tercer piso. Alli, con una
distancia de no mas de 30 cm, se hallaban puestas las
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diferentes propuestas de cartel de Bermudez, una junto
a la otra, todas y cada una de ellas alusivas a temas
histéricos, culturales y ambientales.

El lugar es un sitio curioso, pues en él vivi y en-
tendi la sensacién del “no lugar” del que tanto habla
Augé. Determinando que “el lugar” no existiria si en
él no habitaran un contexto y unas determinaciones
histéricas. Viendo la obra de Diego Bermidez me
cuestioné profundamente y determiné que el lugar no
existia, no porque en este no habitara lo nombrado,
sino porque atn con ello, la “naturaleza” circundante,
los cambios quimicos y fisicos que sufre diariamente la
CRAI o, como dirfa Certeau: “el cruce de elementos
en movimiento” fueron los Gnicos verdaderos recepto-
res de cada mensaje tejido por Bermudez, pues todos
cuanto visitaban la exposicién parecian o no verla, o
no traducir el mensaje que en ella se hallaba. No se
determing para ser un espacio contemplativo, sino un
espacio de profundo trdnsito. “sPor qué ocurre esto?”,
me cuestioné en ese momento.

Después de recorrer la exposicién a profundidad
y de transitar el paisaje junto a ella, descubri que el
espacio que se le habia dado, que suponia enfocar y
desenvolver la manera que las personas tendrian para
relacionarse con el mensaje/obra, y que fue propues-
to por el concepto curatorial, no tuvo la suficiente
conciencia del discurso orgdnico de Bermudez y del
proposito que este tenia y de como este se lograba. Lo
bello y lo terrible habitaban alli a través de la vibra-
cién y, por esta razén, el poco espacio entre modulo
y modulo no permitié que las ondas de vibracién
evocaran los paisajes y la memoria que habitaba en su
seno mismo. Las vibraciones quedaron encerradas en
reductos frigiles y se amontonaron las unas sobre las
otras, perdiendo claridad.

Segin el modelo comunicacional de Roman Jak-
obson, no hubo una manera clara en la que el mensaje
se evocd por parte de las decisiones curatoriales, por
lo tanto se perdi6 algo primordial al contacto con la
obra de Bermudez: /a intencion.
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Paraahondar en el tema, hablemos de Hiroshima
2015, un cartel en conmemoracién de los 70 afios del
lanzamiento de la bomba atémica en la ciudad de
Hiroshima, Japén. Hiroshima 2015 me record6 a una
cancion, pero luego de observar el cartel con deteni-
miento entendi o me di cuenta de que la melodia dejé
de existir. Llegé a mi una fragancia y, la linea, una
arquitectura de la imagen. Entonces comprendi la
ausencia y el paralelismo. Me dije a mi misma: 05,
esta debe ser la sensacion de estar bajo los cerezos en flor!”.
Fue alli donde comprendi que el trabajo de Diego
Bermudez son las veladuras y que aquello que en el
texto curatorial se llamé: cosmos en movimiento habia
sido la sensacién que obtuve. Sin embargo, lo que mis
sentidos alcanzaron a develar no fue propiciado por la
forma y el color como se afirma en el texto, sino mds
bien por la ausencia de todo ello.

Frente a mi no existié el tono palido de la flor de
cerezo o el degradé de las lineas en diagonal que bus-
can encontrarse con el drbol en una simulacién orgini-
cay viva. No, mi percepcién fue volcada en el blanco
del fondo y en cémo todo vibrd, no en el cosmos, sino
en la reconstruccién en, como dije anteriormente, mi
comprensién del sonido. Esta comprensién me llevé
a descubrir que no habia melodia, que no existia letra
y que definitivamente no era una cancién, sino un
sonsonete, un murmullo. La resonancia que podria
generar una abeja contra el oido. Después de ello se
devela la forma real, no aquella de colores y secuen-
cias, ni la forma dada por la linea y el color, como se
afirma en el texto curatorial, sino la del advenimiento
propiciado por el sonsonete, la raiz profunda de lo que
es el cosmos: el preludio de lo terrible y lo inevitable.

Con sumo terror descubri que Diego Bermudez
reconstruyd, con precisién, la frecuencia previa al es-
tallido y, junto a ese preludio, lo efimero de la belleza:
la flor de cerezo. La potencia del cartel se dio en ¢/
reposo de lo grotesco, en el fondo blanco.

La escena tejida en Hiroshima 2015 me dio de la
sensacién de habitar un bosque que solo pudo nacer y



florecer junto a mi con el mismo vigor que el solitario
paso de Suzuka? descrito por Ango Sakaguchi en su
famosa novela En el bosque, bajo los cerezos en flory en
él la belleza convertida en perversién, en una fina
linea, pues aunque Bermudez nos traza con cuidado
la presencia de un suelo, unas lineas latentes y sobre
todo precisas, la sensacién que podemos tener del
drbol levitando en la mitad del cuadro no se aparta.

Alli, en la fina grieta que Bermudez deja y que
une al cielo y la tierra, logra profundidad, pero también
teje sobre las formas para que la aparente plenitud que
crea en el interior lleve consigo una verdad terrorifica,
pues no hay plenitud, hay suspensién. No existe color,
existe linea, y no existe abstraccién, existen pesos,
diagonalesy veladuras. Diego Bermudez no construye
el ritmo con los tonos, sino con la arquitectura, con
las frecuencias de los sonidos que él compone y él
mismo teje entre un acto violento y, en algunos casos,
desmedido, aun cuando sus figuras son tan limpias y
en ellas existen limites.

El sentimiento intimo que podemos sentir con su
obra nace desde esa fina grieta que todo lo divide, y
esto lo podemos ver por igual en trabajos como Design
Issues 22 (2001), Divina Comedia (2015) y ;Resiste
Tipnis! (2011).

Hiroshima 2015 logra ser la representacién de uno
de los dialogos que hallamos en Hiroshima mon amour:
“Hiroshima se cubrié de flores. Por todas partes, an-
cianos y gladiolos, y enredaderas, y dondiegos de dia
que renacian de las cenizas con extraordinario vigor,
ausente hasta entonces en las flores” (Resnais, 1959).

Para comprender la potencia que existe en el
trabajo de Bermudez es preciso entender que se debe
apostar o como Heidegger enuncia, y es citado por
Larrosa y a su vez por Javier Gil en su texto Politicas
de lo sensible: “seria provechoso si desistiremos de la
costumbre de oir tan solo lo que ya entendemos” (p.
33). Seria provechoso entender entonces que en el

2 Dentro de la novela, el paso de Suzuka es un camino poco frecuentado
que atraviesa un bosque misterioso de cerezos en flor.

trabajo de Bermudez existen todas estas frecuencias
que contienen la potencia de su mensaje, todos estos
paisajes que han sido construidos para brotar y trans-
mutar el espacio y, como su misma naturaleza lo dicta,
estos deben, evidentemente, fluir.

Las distancias entre los médulos deben ser mas
consideradas con la amplitud de esas frecuencias. Se
podria llegar a considerar la necesidad de que cada
cartel de Bermidez abarque una pared de medidas
que podrian estar sujetas a andlisis. Trabajar con lo
que afirma Javier Gil, “no producir una imagen de la
realidad, sino a producir la realidad de una imagen”
(Gil, 2009: 33). Es la clave para ubicar la tensién
necesaria que necesita, no solo la obra de Bermudez,
sino cualquier tipo de creacién artistica, para que logre
ser profundamente leida y evidenciada.

En Bermudez, el movimiento de los elementos se
ve sublime y flexible frente al “eterno presente”. Una
constante reminiscencia del pasado. Frente a eso estd
el desafio, pues como Augé afirma, los “no lugares”
también poseen pensamientos, ideas que envuelven el
lenguaje, bien sea por un contexto ya prescrito o por las
ideas que en su esencia misma reposan. Entendiéndolo
asi, para construir el lugar al que nos cita Bermudez
tendriamos que caminar entre polos inexistentes. No
hay de por si un lugar totalmente configurado, y asi
mismo no existe una total intervencién. Es ahi donde
reposa el interés del constante “que hacer”, que no
serfa mds que nuestra total entrega a un sitio donde
reposan ideas.

Es como si en medio de todas las ramificaciones
despojdramos una y nos concentrdramos en ella. Los
“no lugares” estin definidos por diferentes cuestiones
y dentro de nosotros existe la claridad, ain dentro de
la abstraccién misma que esto le supone al mundo.
Respiramos un profundo vacio. Lugares tan inalcan-
zables como los construye Bermudez, pero a los que
innegablemente pertenecemos. “Un dia quiza, vendra
un signo de otro planeta. Y por un efecto de solida-
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Hiroshima 1945-2015, Diego Giovanni Bermudez Aguirre

ridad cuyos mecanismos ha estudiado el etnélogo en
pequeiia escala, el conjunto del espacio terrestre se
convertird en un lugar. Ser terrestre significard algo.
Mientras esperamos que esto ocurra, no es seguro
que basten las amenazas que pesan sobre el entorno.
El anénimo del no lugar es donde se experimenta
solitariamente la comunidad de los destinos humanos.
Habri, pues, lugar mafiana, hay ya quiza lugar hoy,
pensar de la contradiccién aparente de los términos,
para una etnologia de la soledad (Augé, 2000: 122).



